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SOLEDAD BENGOECHEA (1849-1893)
Capricho-Scherzo (1872)

26 orquestacion de Casimiro Espino
(1845-1888)

EMILIO SERRANO (1850-1939)
Concierto para piano y orquesta en
Sol mayor (1894)**

|. Allegro moderato

IIl. Moderato. Allegro

IIl. Allegro. Moderato

Patricia Arauzo, piano solista
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EMILIO SERRANO
Vals de concierto para piano y orquesta**

Patricia Arauzo, piano solista

BOGELIO VILLAR (1873-1937)
Egloga - Impresion sinfonica
(1918)**

PEDRO MIGUEL MARQUES (1843-1918)
Sinfonia n° 4, en Mi mayor (1878)

. Andante. Allegro, un poco animato

II. Andante (Apocaliptico)

III. Scherzo

I\V. Allegro brillante

*Reestreno en tiermpos modernos.

ORQUESTA SINFONICA DEL PRINCIPADO DE ASTURIAS

Patricia Arauzo, piano
Néstor Bayona, director



Su Majestad, el Rey Felipe VI es su Presidente de Honor.

La Orguesta Sinfonica del Principado de Asturias tiene su
sede en el Auditorio Principe Felipe de Oviedo v es un referente
dentroy fuera de Asturias por su versatilidad, su capacidad inter-
pretativa y su calidad indiscutible.

Creada en 1991 por el Gobierno del Principado de Asturias,

La OSPA, cuyo director titular desde la temporada 2022-23 es
Nuno Coelho, tiene temporada de abono en Oviedo y Gijon, ade-
mas de una importante presencia en toda Asturias y en Espana.
Por ella han pasado ademas de sus anteriores titulares, Jesse Le-
vine, Maximiano Valdés o Rossen Milanov, directores de la talla de
Pablo Gonzalez, Jaime Martin, Elim Chan, Michal Nesterowicz, VVa-
sily Petrenko, Dalia Stasevska o Hans Graf. Colabora asiduamente
con grandes solistas como Javier Perianes, Pablo Ferrandez, Akiko
Suwanai, Daniel Mdiller-Schott, Kirill Gerstein, entre otros.

La Orquesta desarrolla en Asturias una intensa labor pedagogica y
social que va ampliando horizontes afo a afo y que esta recibiendo
una gran acogida en todos los lugares en los que se presenta. Entre

ORQUESTA SINFONICA
DEL PRINCIPADO
DE ASTURIAS (OSPA)

sus actividades mas destacadas cabe sefialar su colaboracion con
el Carnegie Hall en el programa LinkUp que acoge en cada edicion a
mas de 9.000 estudiantes. También es parte obligada y esperada en
el concierto previo a la entrega de los Premios Princesa de Asturias,
con la presencia de la Casa Real.

Fuera del Principado, la Orquesta ha actuado en los auditorios y sa-
las mas importantes de la geografia espaniola y es invitada asidua de
festivales como el Festival Internacional de Msica de Santander o
el Festival Musika-Musica de Bilbao. Ha realizado giras por México y
Chile, en Francia para participar en el Festival Intercéltico de Lorient,
China, Bulgaria o Nueva York. En 2011 ofrecié un multitudinario con-
cierto ante Su Santidad Benedicto XVl en la Sala Nervi del VVaticano.

Ha grabado para las casas discograficas: Artek, Naxos, Classic Concert
Records o Channel Classics. También ha recuperado titulos de nues-
tro patrimonio musical como Los amantes de Teruel o Covadonga,
de Tomas Bret6n y ha reestrenado obras del sinfonismo espariol del
siglo XIX. La OSPA es un Organismo Autdnomo de la Viceconsejeria
de Cultura, Politica Llingtiistica y Deporte del Principado de Asturias.
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PATRICIA ARAUZO, piano solista

cada obra son algunas de las caracteristicas distintivas de

Patricia Arauzo como pianista. Catedratica de piano en el
Conservatorio Superior de Sevilla, desarrolla una destacada ca-
rrera internacional como intérprete, tanto en solitario como en
grupos de camara, como el Trio Alborada, premiado por la AlE,
0 a ddo con el violinista Alejandro Bustamante, entre otros. Ha
actuado en escenarios como el Auditorio Nacional y Fundacion
Juan March (Madrid), Ciudad de las Artes (Paris), Palacio Nacional
de las Artes y Palacio Karoly (Budapest), Flagey (Bruselas), Pala-
cio de Festivales de Cantabria, Auditorio Manuel de Falla (Grana-
da), asi como en diferentes festivales internacionales.

La intensidad, la fuerza y la honestidad con la que afronta

Ha obtenido premios en el Concurso Internacional de Juventudes
Musicales, en el Concurso Mirabent i Magrans o en el Programa
Jovenes Excelentes de Caja de Burgos. Formada en Salamanca
con Patrin Garcia Barredo, Claudio Martinez Mehner y Kennedy
Moretti, Patricia realizd estudios de especializacion en la Aca-
demia Franz Liszt de Budapest con Andras Kemenes. Becada
durante tres anos consecutivos por la Fundacion Albéniz en la
Escuela Superior de Masica Reina Sofia, bajo la direccion de Ralf
Gothoni v Eldar Nebolsin, complet6 su formacion, iniciada con
lldikéToth, con Marta Gulyas y Ferenc Rados. Entre sus dltimos
proyectos destaca el CD “Masques” (Mascaras) dedicado a la

e aObra para piano solo de Szymanowski (IBS Classical).
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Orquesta Sinfénica Nacional de la Radio Polaca (NOS-

PR). Anteriormente fue asistente de Marin Alsop du-
rante las temporadas 2019/20 y 2020/21 con la NOSPR. La
temporada pasada dirigio la Orquesta Sinfonica de RTVE, la
Oviedo Filarmonia, la Filarménica Sudecka y la Orquesta Ca-
merata XXI en el Palau de la Musica Catalana. En el mundo
de la 6pera dirigi6 Cavalleria Rusticana y Pagliacci en la Opera
Hingara de Cluj-Napoca. En temporadas anteriores, Néstor
dirigio en Inglaterra, Francia, Japon, Polonia, Rumaniay Espa-
fia, donde debut6 con la Orquestra Simfonica del Vallés en el
Palau de la MUsica Catalana, la Orquesta de la Comunidad de
Madrid, la OSPA y la Orchestre Philharmonique de Marseille.
Sus proximos compromisos le llevaran a dirigir a la Orquesta
de Extremadura, la NOSPR, la Transylvania State Filarmonic,

N éstor Bayona es actualmente director residente de la

NESTOR BAYONA, director

dim M

la Polish National Opera, ademas de debutar en el Teatro de
la Zarzuela con una nueva produccion y en el Festival de Zar-
zuela de Oviedo.

Anteriormente, Néstor Bayona fue el director asistente en la
Opera de Marsella en las temporadas 2018/19 y 2021/22,
al mismo tiempo que asistia en producciones del Gran Tea-
tre del Liceu de Barcelona, la Komische Oper de Berlin, la
Frankfurter Oper y Pentatone para la grabacion de Fanciulla
del West.Ha trabajado con los directores Lionel Bringuier, Pe-
ter E6tvos, Domingo Hindoyan, Henrik Nanasi, Neeme Jarvi,
Susanna Malkki, Ingo Metzmacher y Pinchas Steinberg. Tam-
bién actud con la Bochumer Symphoniker, la Orquesta de Ex-
tremadura, la OSCyL y debut6 en la Filarménica de Berlin con
la Deutsche Skandinavische Jugend-Philharmonie.
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NOTAS AL PROGRAMA
Manuel Gomez del So/

| programa de concierto que hoy nos ocupa dentro del

37° Festival de Misica Espaiiola de Ledn pone en va-

lor una seleccion de testimonios muy ilustrativos de la
composicion hispana de finales del siglo XIX y principios del
siglo XX, un patrimonio musical historico que incluye ademas
el reestreno en tiempos modernos de varias obras importan-
tes que merece la pena incorporar al canon contemporaneo
de la mdsica sinfonica espanola.

De entrada debe recordarse que los misicos de la Espana
finisecular decimonénica tenian tres caminos interrelaciona-
dos para desarrollar una carrera profesional: la ensefianza,
el virtuosismo y/o trabajar en la industria del teatro lirico. Ni
la masica sinfénica ni desde luego el repertorio cameristico
permitian vivir con cierta dignidad. Y, por lo tanto, puede con-
cluirse que el mundo escénico fue sin duda una de las carac-
teristicas comunes a casi todos los compositores y compo-
sitoras de la restauracion. Aunque tangencialmente fueron
cultivados otros géneros (sinfonico o de camara), por norma
general, la aspiracion compositiva habitual era situarse en la
esfera de la composicion lirico-dramatico dedicada a la 6pera
y zarzuela.

Es sabido que Soledad Bengoechea (1849-1893) era una
elegante creadora vy pianista de la escena madrilena de fina-
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con Ambrosio Arriola y continud su formacién con Jesls de
Monasterio, e incluso recibié lecciones puntuales de ins-
trumentacion con Nicolas Ledesma. Aunque su catalogo de
obras es reducido, dado que abandon6 casi por completo la
composicién tras contraer matrimonio, y también porque fa-
llecio relativamente joven, debe sefalarse que fue una pio-
nera de la composicion femenina espanola. No esta de mas
senalar el hecho de que las mujeres de aquel tiempo no eran
formadas profesionalmente en el Conservatorio de Madrid
y la finalidad de su educacion estaba mas vinculada al luci-
miento social como intérprete, si bien Soledad Bengoechea
tuvo el mérito de haberse labrado una buena fama de con-
certista de piano en las salas de concierto y publicar en vida
una parte importante de su produccién compositiva.

Escribi6 mdsica escénica (estrenando con éxito dos de sus
tres zarzuelas en el Teatro Jovellanos de Madrid), un pequefio
corpus de musica orquestal, canciones para canto, piano y
violin, asi como mdsica religiosa vocal con acompanamiento
instrumental. En relacion a su Capricho-Scherzo (1872), cabe
destacar que fue escrito originalmente para piano y orques-
tado después por el maestro Casimiro Espino (1845-1888).
Esta miniatura sinfonica tripartita ofrece una buena muestra
de su estilo romantico tardio extraido de la literatura men-
delssohniana vy las formas sencillas de las obras pianisticas
de Schuman o Chopin.



Emilio Serrano Ruiz (1850-1939) es una figura clave del
panorama musical espanol de finales del siglo XIX. El Real
Conservatorio de Mdsica Maria Cristina de Madrid fue el cen-
tro de su formacion musical, estudiando piano con Damaso
Zabalza, armonia con José Maria Aranguren y composicion
con Hilarién Eslava y Emilio Arrieta. Fue un alumno brillan-
te y obtuvo tres primeros premios por unanimidad en piano,
composicion y armonia. Tiene el mérito ademas de haber
sido un compositor que cultivo todos los géneros y de estar
muy comprometido en la creacion de una épera nacional y el
fomento de la produccién musical espafiola de su tiempo.

Es un acontecimiento histérico importante la recuperacion 31
de su Concierto para piano y orquesta (1894), en colaboracion
con el Dr. Manuel Gémez del Sol (Universidad de Salamanca)
y la Editorial Ars Hispana. El primer movimiento esta sabia-
mente construido, siguiendo un patron de sonata clasica, con
temas mel6dicos originales que se adaptan perfectamente al
desarrollo caracteristico del género concertistico. El segundo
movimiento, muy aplaudido en su estreno, adopta la forma
de una romanza y esta construido sobre una melodia de aire
popular, creando asi una atmosfera de caracter nacional. El

final, concebido con gran libertad, destaca por su extraordi- -‘

naria brillantez y por la habil incorporacién de recuerdos me- | ——
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Esta partitura cumple 130 anos de su composicion y ha sido
interpretada, al menos, en tres ocasiones: en su estreno
con Serrano al piano (1895), con Francisco Fuster (1912) v,
por segunda vez, Fuster como solista (1929) dentro de un
concierto-homenaje que le dieron muchos de sus discipu-
los: José Subira, Conrado del Campo, Julio Gdmez, Francisco
Fuster, Luisa Pequefo, Maria Rodrigo, Ricardo Villa y Cayo
\ela, entre otros. Aqui merece la pena recordar las palabras
que Joaquin Turina le dedic6 en el periédico El Debate (15-
XI1-1929): “Tuve ayer una agradable sorpresa. Yo no conocia
el Concierto para piano y orquesta; es quiza la mejor obra
de Serrano. Conciso, claro, de bellas ideas melédicas, esta
obra debia estar en el repertorio de todos los pianistas”. El
programa incluye un inédito Vals de concierto para piano
v orquesta (s.f.), desapercibido en las obras completas del
maestro Serrano. Parece claro que la misica de salén y los
bailes de sociedad ganaron gran popularidad en la Espana
de finales del siglo XIX. Los valses de concierto inspirados en
la tradicion europea se adaptan al gusto y la sensibilidad es-
panola, creando una sintesis entre sonoridad internacional e
identidad nacional.

La vida multifacética del leonés Rogelio del Villar (1873-
1937) le ha situado como un compositor, critico musical,
docente e historiador de la musica espanola, especializa-

10 €n el folclore de su tierra. Fue director de la revista

Ritmo. Educado musicalmente en el Conservatorio de Ma-
drid, compuso un meritorio catalogo de masica sinfonica,
camara, banda, canciones, obras pianisticas y de guitarra.
Y, desde su formacion romantica, abrazé muy decidida-
mente el ideal nacionalista con una produccion rebosante
de talento y llena de oficio. Fama y gloria que le vali6 ser
apodado con el sobrenombre de “el Grieg espanol”. Aun-
que fueron mas tarde Albéniz, Granados, Falla, Turina y
Espla quienes lograron elevar la masica nacionalista es-
panola a niveles internacionales destacados, es funda-



mental reconocer a Rogelio del Villar como un pionero del
movimiento nacionalista junto a Felipe Pedrell.

Egloga (1918) puede considerarse una obra representativa de su
estilo de composicion y pensamiento musical: insertar la raiz po-
pular como base melédica de la creacion original dentro del len-
guaje contemporaneo de su época, entendido como un procedi-
miento para universalizar la creacion de la misica espanola. Fue
estrenada con muy buena acogida por parte de la critica madrile-
na en la Sociedad Nacional de Masica. De hecho, Adolfo Salazar
definid estas paginas sinfonicas, de apacible caracter pastoril,
como una admirable evocacion del paisaje montanoso de Ledn y
Asturias. El reestreno de esta obra rinde un justo homenaje a su
autor y ciudad: "el trabajo todo lo vence”.

El compositor y violinista Pedro Miguel Marqués (1843-
1918) fue considerado en su tiempo una figura sobre-
saliente del género sinfénico del romanticismo musical
espanol, junto a Breton, Chapi, Hernandez o Zubiaurre.
Natural de Palma de Mallorca, Marqués perfecciond sus
estudios musicales en los Conservatorios de Paris y Ma-
drid. Lo significativo es que no s6lo entr6 en contacto con
mdasicos de la talla de Berlioz, Bizet, Thomas, Gounod o
Mevyerbeer, sino que también conocié como intérprete y
aficionado la tradicion sinfénica centroeuropea.

Entre el extenso catalogo de Marqués, con algo mas de un cente-
nar de obras de casi todos los géneros, incluidos la zarzuela gran-
de y el género chico, destaca la composicion de cinco sinfonias
estrenadas con desigual reconocimiento de critica y pablico en la
Sociedad de Conciertos de Madrid. El escaso rendimiento econé-
mico que un autor obtenia por la composicion de sinfonias en la
Espafia de aquella época, sit(ia la contribucion de Marqués como
un ejemplo tan extraordinario como singular; incluso la critica del
momento llegd a reconocerle como el “padre de la sinfonia es-
panola” La popularidad de Marqués puede explicarse igualmente
por haber demostrado una sensibilidad natural para adaptar la
estética de sus obras en funcion de los gustos del pablico.

Las paginas de su Sinfonia 4 en Mi mayor (1878) demuestran
una extension conservadora de la masica sinfonica francesa
anterior a la Guerra Franco-Prusiana. Su plantilla orquestal,
su expresividad timbrica y melédica, su estabilidad arménica
y su claridad formal no disimulan la influencia instrumental
de muchos de los compositores franceses citados anterior-
mente. En sus cuatro movimientos, con fidelidad al modelo
clasico-romantico, es posible rastrear muchos de los rasgos
universales del sinfonismo centroeuropeo y una amplia diver-
sidad de gestos arquetipicos de la escritura orquestal al gusto
burgués del Segundo Imperio francés (1852-1870). Ni espa-

fol ni de vanguardia. Mesdames et Messieurs, vive [a France!  mm—
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